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"....de la tierra y el cielo...”

"A 1992 ahos de la Era Cristiana Europea, se llega a un continente con grandes
grupos étnicos, distancias geograficas que se recorren, innumerables culturas que
se relacionan entre si y valorables aportes extracontinentales que enriquecen su
historia ..."La parafrasis alude a un parrafo del trabajo de Anahi Caceres, artista
plastica e investigadora, que este Cuaderno de ImaginEra presenta a sus lectores.
Hace apenas pocos dias fue conmemorado el arribo de Cristobal Colén a nuestro
continente, luego denominado "americano" por los conquistadores europeos, pero
équé nombre le habréan dado los propios habitantes? (Existiria tal nombre?
Nombre es tarea del hombre. Aun seguimos intentando codificar un sistema de
pensamiento que nos ilumine origenes, presente, futuro. La investigacion de Anahi
Caceres es un nuevo aporte en ese sentido, desde el unico lugar posible hasta la
actualidad para el ser humano: una porcion de espacio entre la Tierra y el Cielo
para designar los nombres de las cosas de la Tierra y del Cielo.

Eugenial Cabral

PROLOGO.
Prof. Marcelo Nusenovich.

La "Lectura del Arte Precolombino", tal el titulo del trabajo que nos ha propuesto
Anahi Céaceres, es una reflexion semiotica sobre los textos que aparecen imbricados
en el con-texto del Ceremonial mapuche del Nguillantin, centrandose la autora en
los aspectos lingUisticos y plasticos.

Tal lectura recorre los objetos intervinientes, la configuracién del espacio y la
interrelacion de las artes en la Ceremonia, para llegar a una interpretacion de la
Cosmovisiéon Mapuche, cuya Memoria Absoluta, nos plantea Anahi, es factible de
ser rescatada.
Este trabajo nos deja varios aportes, y nos abre varios interrogantes.
En sintesis, podriamos decir que nos ha suministrado:



1 - Una reflexidon sobre las relaciones entre el signo y la grafia en el sistema
linglistico mapuche, y a su vez en varios sistemas graficos y artisticos de dicha
cultura.

2. - Una articulacion posible entre la estructura propia del mito y el ritual, y de
algunas  practicas  artisticas = contemporaneas, como la instalacion.
3. - A partir de los desarrollos anteriores, aportes para una posible lectura de
objetos rituales relacionados con la cosmovision mapuche.
Pero lo mas importante del trabajo queda por fuera de ésta -como de todas- las
enumeraciones, y es, a nuestro entender, su coherencia interna. Caceres nos
demuestra, como artista e investigadora, que la distincién total y taxativa entre
teoria y praxis es un paradigma moderno occidental que hay que revisar, lo mismo
que otros paradigmas e instituciones de aquella historia, y que esa es una tarea
que nos compete a todos los protagonistas de la cultura, emisores y receptores.

NOCION DE ARTE CEREMONIAL AMERICANO

Para hacer una aproximacion al Arte Americano Pre-Colombino habria que tener en
cuenta la diferencia que existia en los europeos acerca del Concepto de Arte.
Ideologias, cddigos y tiempos diferentes pero el mismo ser humano y las mismas
inquietudes de crecimiento.
Cuando Cristébal Coldén llega a estas tierras, ya habian arribado otras culturas; 10
mil afios antes de "La Conquista", la Polinesia, el mundo asiatico, dejé sus semillas
en varios focos culturales a lo largo de las playas del Pacifico. Mucho antes de este
aporte (jamas estudiado a fondo y mucho menos, festejado), en una oleada de
diversos puntos de origen se habia estado poblando América desde hacia 40 a 60
mil afos. La Cultura Americana habia comenzado a evolucionar desde 15 mil afios
antes; desde el Neolitico hasta las Ultimas construcciones arquitectdnicas
"imperiales".

A 1492 afios del comienzo de la era cristiana europea, se llega a un continente con
grandes grupos étnicos, distancias geograficas que se recorrian, innumerables
culturas que se relacionaban entre si, y valorables aportes extracontinentales que
enriquecieron su historia.
Se ha tardado mucho tiempo en reconocer que la riqueza del Arte Americano no es
"artesania". Que el arte plumario, las esculturas de nobles metales y piedras, la
joyeria, arquitectura, pictografia, murales, ceramicas, textiles, son las expresiones
plasticas de tantas culturas que ademas cultivaron el arte escénico, la danza,
musica y ciencia. Los europeos traian un concepto de Arte Representativo el cual
tenia la funcién de difundir una ideologia, una religién; por otro lado, la practica del
arte aun estaba muy ligada a los cddigos de "belleza" implantados en los gremios y
talleres medievales.
En América Pre-Colombina, la religiosidad no necesitaba de una difusiéon porque el
sistema de dominacion en los casos de grandes culturas se estructuré en base a
una relacién de "influencia" con la cual cada pueblo absorbido en forma de satélite,
mantenia sus creencias y costumbres agregandose con el tiempo los nuevos
conocimientos, adelantos y elementos de la cultura dominante. Sin embargo, en
todos los casos el Arte Americano sélo tuvo una funcidn ritual, la expresion mas
importante en las comunidades; reglas y roles rituales responden a un "Arte"
trascendente puesto que es de Comunicacion con lo sobrenatural. Por ello todas las
actividades artisticas, objetos y ofrendas participan integrandose en una
combinacion dentro de la simbdlica magico-religiosa.
La Ceremonia fue el estilo de un modelo de poder que unia el conocimiento
iniciatico al control de la comunidad; de esta manera, se mantenia en forma natural
con el consenso de su pueblo. ElI Arte Ceremonial, entonces, resultaba de la
participacion activa de todos los creativos en funcién de la autoafirmacion cultural y
crecimiento de la comunidad.



ARTE CEREMONIAL EN LA CULTURA MAPUCHE

El término espafiol "araucano" ( de Araucaria), con el gque se nombroé a la "Gente de
la Tierra" (Mapuche), indicaba el antiguo método de sustento de un pueblo ndmade
que, siendo recolectores de su fruto, el Niyu (pifidén), ya se encontraba en etapa
agricola y desde hacia mas de trescientos anos estaba instalado en el Sur de Chile.
Segun la toponimia, su influencia llegd hasta el actual Santiago de Chile al Norte,
siendo vecinos en el Sur de otras etnias, como los Onas. Al parecer, siglos antes de
la llegada de los espanoles ya habian penetrado a la Pampa argentina por la
Cordillera de los Andes. De este modo fueron absorbiendo otras culturas diferentes
como la Pehuenche (en Mapudungun: Gente del Pehuen) o Puelches (M: Gente del
Este). Con etnias indonesias y amazonicas, aun queda mucho por saber en cuanto
a las raices originarias y el proceso histérico de esta cultura que hoy subsiste al Sur
de Chile y Argentina.
En el Nguillantin (rogativa), Ceremonia mayor que se realiza cada cuatro afos la
Machi (shaman) oficia de mediadora para controlar los males y favorecer los
bienes, es un puente  entre los hombres vy lo sobrenatural.
Entre los distintos poderes especiales que jerarquizan los niveles de sabiduria de la
Machi, "KUimi/n" es uno de los mas significativos; Félix de Augusta traduce:
Apoderarse de la Machi "su arte".
La extrae de la frase:

Machi rewetun meu lukutuk nuukei Ai kdimiam
La Machi, se hinca en el rewetun para que le venga su arte

Analizamos:

Machi ===========mmm e Machi

rewe / tun------=========-=--m-o-ooo - (curar-ceremonia del rewe)
ME@U-==================mmmmm oo oo en

luku / tu / kanu / un / kei------------- rodilla-agarrar-dejar-hasta
flim===mmmmmmmm o oo su

Kdi /mi /am===============--=----—- Antiguo-pron.posesivo-la sombra del muerto,

el muerto que subsiste de manera indefinida.

Pero ademas podriamos agregar a estos significados del "Arte de Machi" la posible
familiaridad con otros estratos fonéticos de similar sentido como de:

(Kui) min
din=========mmm = alcanzar
i === === e alcanzar

de donde se desprende que "alcanzar" o "poseer" no contradice al posesivo "mi" y
enlaza el concepto de relacién entre "lo Antiguo" y "El muerto que subsiste"
resultando asi una palabra que siendo un determinado poder del shaman (por lo
tanto un Saber) estaria recordando el origen mitico del culto al ancestro, pues ese
poder = saber (arte de machi), significaria:

Aprehender (de lo) Antiguo --------- El Muerto que ...
Aprehender (a lo) Antiguo---------- El muerto que...

Esto es, el ancestro;

= Conocimiento, quizas lo mas cercano a la idea pre-colombina de "Arte": Mediante
lo Ceremonial, conocer, tomar lo que va mas alla; el Origen. Ubicar al ser humano



en un espacio central entre un origen y un final. El Origen es el inicio de todo vy el
final también, porque cuando se llega a la muerte hay un regreso. En mapudungu
el lugar de ese regreso es el Kullchefimaiwe (Trad. Augusta: "Lugar occidental a
donde van las almas de los muertos") ubicado al Oeste, con lo cual se confirmaria
el origen polinesio.
Volviendo a la Machi, si aceptamos que la palabra Kiimin define el valor jerarquico
de un conocimiento que, a su vez, mide la eficacia de su rol social, entenderiamos
gue maneja las normas mas elevadas para lograr su funcién en la comunidad. Arte;
un poder-saber que se expresa en lo Ceremonial
Sabemos que el rito origina Poder; el ritmo de la Ceremonia que deviene de los
ciclos naturales (estaciones, edades, etc.) y los actos propiciatorios-iniciaticos,
pautados por "el Tiempo", hace que acompafie al hombre, y éste a su vez
magicamente trata de lograr una armonia
El concepto ritmico del tiempo, cuando el pasado es el Origen y el futuro es dios,
pautado en el rito, hace que al manipularlo el "oficiante" se identifique con el Pillafi
(dios). El Poder esta relacionado con lo divino, porque la persona que lo maneja es
lo mas parecido al concepto de lo divino. Recordemos que el culto totémico del
ancestro implica la idea de un origen (ancestro) hermafrodita, simbolo presente en
el sexo de la Machi o, en raras ocasiones, si es varon, su condicion homosexual.
Si rito es costumbre, modo de hacer algo cotidianamente (bien), no es esto muy
similar a "Arte"?. Y en América pre-colombina esto era hacerlo mediante el acto
magico; el modelo de las "reglas". Su identidad.

PUESTA EN ESCENA: Ceremonia mayor de la cultura mapuche
El Nguillantan

La puesta en Escena del Arte Ceremonial Mapuche, tiene distintas versiones segun
las funciones de los diversos ritos, entre ellos: el mas importante, Nguillantldn
(rogativa); Machitun (curar, mediar, propiciar), Rewetun, etc. En este caso solo
volveremos a referirnos al caso del Nguillantin debido a su gran importancia y
costoso desarrollo tanto en los preparativos, formacién, como en la fabricacion de
objetos y disefos en general (coreograficos, vestimenta, etc.). Existen tres

elementos necesarios de analizar:
a) El objeto y su funcién. Entre ellos, todos los utensilios, los ornamentos, los
instrumentos musicales, la vestimenta, etc.

b) El espacio simbdlico: Posiciones tanto de los objetos instalados o a usar, como
de los participantes en el Pillafi lelfin (Pillafi-terreno destroncado.pampa) o "Campo
Sagrado", en donde los puntos cardinales sefialan una estructura que evidencia el
sitio correcto entre el Cosmos y La Tierra; concepto arquetipico y de gran desarrollo
sintético.

c) La interrelacion de las distintas expresiones artisticas en la ceremonia.

a) Los objetos ceremoniales se dividen en escultdricos y utilitarios.
Ambas categorias tienen carga simbolica por su estructura en si mismos o por su
contenido.

Objeto-Escultura: Parte importante de los preparativos para la Ceremonia es el
de la "instalacion" por parte exclusiva de la Machi, del Rewe (Re-genuino,
sustancial-we, lugar donde se encuentran dichas cosas). Este cumplira la funcién de
Altar sagrado, ubicado en el espacio central del campo ritual, siempre en direccién
al Este. Otra escultura consta de una gran figura antropomorfa de madera con
dimensiones humanas que se encuentra enterrada en el centro de las coordenadas
del espacio ritual. "Chemamel" (persona-madera) tiene como significado el ancestro
0 pariente sagrado, y consta de una cabeza-plataforma y un tronco-escalera, que



segun el grado de sabiduria de la Machi constard de cuatro (Meli) a siete (reique)
peldafios. Velando esta imagen se cubre con gran cantidad de ramas de arboles
sagrados como el Canelo, el Pewén (antiguo sustento), el Maitén, Maqui o alamo.
En el punto algido de la ceremonia, sobre estos Altares la Machi establecerd el
contacto, mediara, se comunicara con la palabra y la danza. Cabe agregar que la
"instalacion" del altar forma parte de la ceremonia, que -simultaneamente-se
distribuyen otras tareas y se enciende fuego y, en todo momento, el Rewe es
"custodiado" por dos parejas de nifios y nifas que, tomando el rol de espiritus,
representarian el origen simbdlico del andrégino (concepto en términos bioldgicos
de los principios de la creacion).
Dentro de este tema, podriamos relacionar la idea contemporanea de "Instalacion"
en las Artes Visuales, donde su significado de "poner en posicidon" contribuye a una
interpretacion mas profunda de la Puesta Ceremonial debido a que,
metonimicamente, resulta "poner en posicion de posesion" de espectador-participe.
En este caso, los Estandartes, las banderas, objetos plumarios, etc., actuarian
como elementos artisticos con efectos de pantallas, en algunos casos; o contenidos
signicos -en los colores-, ritmicos -en las secuencias- y movimiento -en el
transcurso del rito-.

Objetos Utilitarios: La estética del disefio ceremonial cuenta, ademas, con
diversos objetos considerados verdaderamente artisticos y con profundos
contenidos de significados cdsmicos. Por ejemplo:

-Kultrun

Instrumento sagrado de percusion, hecho de madera y cuero, utilizado por la
Machi. Su sonido tiene connotaciones magicas muy ligadas al factor ritmo, el cual
es imprescindible en la Ceremonia como secuenciador de la accion repetida, la
reiteracion que implica asimilacién simbdlica del Tiempo. Sobre el cuero, la Machi
grafica las coordenadas del Mapu (Tierra) que tiene concodancia con el Campo
ritual. Otro instrumento magico-musical, el Pimuntuwe (soplador) muestra también
las incisiones cardinales.

-Yiiwe Recipiente sagrado de plata incisa utilizado por el cacique para las
libaciones ceremoniales. Muy significativo resulté analizar este objeto a partir de la
siguiente operacion:

(sustrato)

yu / Sh----======--=-m-mmoo-- liso

i / nad------=--====-=------ plano, llano

i / fun-----=========------- plato de greda

lu / fu--===========-==------ hondo, profundo

YU =========mmmmmmmmmmooooo liso

Yi/ We-=======mmmmmmmmmmm oo ylwe

i/ tul / n=====mmmmmmmmemmeem empezar

ye / chi----=======-=--=-o--- adv. empezar la accion respectiva

ye / pun-----=======-==----- el lucero de la noche

etc.

Por otro lado, la palabra we que significa nuevo, reciente, joven, principio .... vy,
"lugar a donde se encuentran dichas cosas"; el "espacio inicial" donde .... nos

estaria indicando una cierta ambigliedad que, considero, tiene relacion con la
construccién original de la palabra pues,



we: inicio, se relaciona con "aparicidn aislada, espontdnea, un elemento que a
veces actlia como negacion de, ailado de, fuera de, sin embargo ninguno de estos
significados se contradicen si observamos la combinatoria:

(we) sustancia-origen-lugar donde se encuentra, donde crece, primero-principio-
primordial-joven,

(yii) o] yu, llu, yeu, i, ve, [a
liso - comienzo - plano - (puro) - profundo - hondo - primero.

Si a todo esto agregamos una lectura de la descripcion formal de este recipiente,
acercaremos un paralelo entre forma e idea que contribuiria a la apreciacién del
Arte Ceremonial pre-colombino y su "puesta en escena".
Cabe aclarar que muchos grafemas y signos han comenzado a descifrarse y con ello
se ha confirmado el recurrente uso del sistema de "escritura" en bustrofedoén, es
decir: de abajo hacia arriba y siguiendo una linea en zig-zag de izquierda a derecha
y de derecha a izquierda (asi sucesivamente). De esta manera, comenzaremos
desde el interior hacia arriba, y desde el reverso hacia arriba, exteriormente: El
fondo del platilo muestra tres circulos concéntricos de mayor a menor,
circunscribiéndose en éste una cruz cardinal, que ubicandola segun las reglas
rituales: frente al Este, quedan alineadas las asas ofidicas de Oeste a Este. Al
respecto, recordamos que dentro del pantedn arcaico Tren Tren y Kai Kai son las
serpientes primordiales, representando una el bien, otra el mal; responsables tanto
del diluvio como de la salvacion del pueblo mapuche. A su vez, siendo el Oeste el
punto cardinal negativo que representa la muerte y el regreso, el Este es el
positivo, la vida y el sustento.
En el reverso en cambio, encontramos: la cruz solsticial, la curva ascendente de las
serpientes en su parte terminal, que a su vez presentan unas protuberancias que
recuerdan las alas de la serpiente emplumada (también de origen oriental). Esta
lectura termina en una linea incisa en el borde del plato realizada en zig-zag, otro
simbolo ofidico benévolo.
Para concluir, entonces, retomando al analisis linglistico de Yiwe, se ha encontrado
una concordancia entre:

Origen-----=========--=-mmommmmmmm oo Leyenda de Tren Tren vy Kai Kai
llano-----======-m=mmmmmmmmmm oo espacio (coordenadas)
PrinCipio--=-=-==========-==------oooooo-- tiempo (solsticios)

S

Este recipiente sintetizaria en su nombre y en su desarrollo formal, un concepto
cosmico religioso que si bien "representa" es, en si mismo, un valor signico.

-Makui Manta o poncho del cacique, lujosa vestimenta de colores que ostenta
sighos como la escalera doble, estrellas, serpientes emplumadas, signos de agua,
solares, etc.

- Tu / pu / n (coger, agarrar) Joya de plata circular o esférica que también tiene
no solo los signos cardinales, sino los de los solsticios y, en el caso de otras joyas
como los antiguos trariloncos, el volumen del vientre o la fecundidad que, a veces,
en los "pillanes" de las trapel/acuchas (pectorales de la época colonial) se los



encuentra estilizados en forma de cruz, de donde se lee: ancestro-hijo-vida. He
aqui algunos de los objetos de uso personal ceremonial que otorgan la solemnidad,
el brillo artistico en el desarrollo de la Puesta en escena, los cuales generalmente
fueron interpretados como "ornamento", "decoracién", "artesania". Es importante
destacar que tanto las esculturas como los objetos de uso, mantienen una
correlatividad entre si, por el espacio en que se ubican, los contenidos y el tiempo
ritual.

b) Otro elemento de lectura en el Arte Ceremonial es el Espacio Simbélico:
El Nguillantin tiene un disefio topoldgico estrictamente coordinado con el tiempo
ritual, el tiempo de los oficios y el tiempo natural de la salida y puesta del sol. De
esta manera, se da el concepto totalizador de espacio-tiempo como los dos polos
del "ritmo". Al respecto diremos que "la aprehension de ritmos en intervalos
regulares, tiene mas de 30.000 afios, que tomado de la observacién de la
naturaleza, dio inicio a la adecuacién del hombre en el espacio. La socializacion, la
humanizacién del Espacio, regulado mediante el Tiempo Mistico, hizo posible no
sOlo sefalizar el refugio como aislamiento del caos exterior, esto es: el habitat
donde el hombre manipuld su tiempo en economia de trabajo, de reflexién y
creatividad. Es en este momento cuando surge la grafica. (L.G.)

SINOPSIS DEL NGUILLANTUN:
(GRAFICO 1 pagina 10)

En esta grafica se pueden reconocer las mismas pautas que rigen la
cosmovision de todas las culturas primordiales. El espacio ritual estd
directamente en relacion con el habitat en cuanto a la basqueda de la estética del
confort, que tiene sus bases en las conclusiones légicas de las primeras
aprehensiones sedentarias del orden universal. La presencia del simbolo arquetipico
y esa conciencia permanente de la ubicacion del hombre en el Universo, juega un
papel principal dentro del equilibrio cognoscitivo entre el espacio tellrico y el
mistico. Las marcaciones coinciden, las entradas y salidas en el Pillafi Mapu son
topolégicamente paralelas al Wenu Mapu (Tierra de Arriba). A su vez, este
equilibrio, condicién de "armonia", que conlleva el principio de "orden" como
supuesto "divino", en si mismo equivale a ritmo que, a manera de péndulo,
intrinsecamente implica un movimiento, el cual es necesario secuenciar seguln las
pautas naturales comprobadamente armdnicas; esto es "sobrenatural". Aparece el
deseo de dios como imagen de perfeccion al cual el "poder" acerca animicamente a
esta posibilidad. Por lo tanto el rito existe como forma de ruego, ofrenda y acto
iniciatico, mediado por la Machi que tiene ese "poder" participado por el Lonko que,
a su vez, tiene consesuadamente el suyo; hombres y mujeres, cada uno en su rol,
y "sabe hacer", completan una expresién comunitaria que se enlaza magicamente
con el "poder sobrenatural".
El Rewe, instalado en el Centro, plantea dos situaciones: Las coordenadas en el
plano terrestre equivalentes al celeste y la presencia permanente del puente entre
"El Arriba" y "El Abajo", directamente sefialada por "la verticalidad".El Espacio,
metonimicamente forma parte de la Ceremonia. Lo humano y lo divino se
complementan, se concreta la "armonia" y como dice L.Gourham: "De esta manera
el hombre deviene total, todo es explicado, fijado. La ldgica es controlable,
espontaneamente abierta al razonamiento humano, y conduce a un juego de
formas que explican misteriosamente todo".
La posicion del orador al amanecer, el manipuleo de los instrumentos magicos, la
circulacién de la caballeria planteada desde el ingreso por el Este, los cuatro giros y
su detencién al Oeste, hacen también referencia al Cosmos y el Origen. Las "vallas"
implantadas por las ramas en el sector Oeste, la caballeria en descanso, la
ubicacién de los refugios (siempre mirando al Este), no es arbitraria si se recuerda



que el Kullchenmaiwe es el lugar (Oeste) con connotaciones negativas, al cual es
necesario atrancar el paso y la mirada.

c) La interrelacion de las distintas expresiones artisticas en la Ceremonia
se realiza entre lo Plastico (Objeto, escultura, pintura, grafica), lo
Escénico, Musical, Poético, Yy Coreografico.
Si el signo es el atributo de la figuracion, y el simbolo de la abstraccion, podriamos
tomar los elementos plasticos, escénicos y coreograficos como expresiones
signicas, los musicales como abstraccion, y los Poéticos (si bien utilizan la palabra,
elemento que conforma signo de figuracion) como simbdlicos. La estructura
esencial de la poética ritual mapuche es simbdlica. Estamos hablando de una
diferenciacion relativa donde el simbolo puede no estar representado por el signo
(figurativo), y la abstraccion aparece articulada al signo.
La lirica Mapuche se ha desarrollado como atributo especial de los mas sabios: Los
ancianos, las Machis, los Lonkos y guenpin (duefios de la palabra). Las Pillafl Kushe
(sagrada anciana) que suplantan a las Machis en las comunidades donde ya no las
hay, son las encargadas de crear y recordar el Tayi / | /n (Tr. Augusta: modo de
romancear o] cantar).
Esta "Cancion sagrada del linaje" (Tayi - antes) es un recitado entonado donde se
narra y enumeran los antiguos ancestros, que al morir forman parte del pantedn
mitico.

La anciana recuerda, y el ejercicio de esa memoria hace que la comunidad
mantenga sus tradiciones oralmente, y no estamos hablando como los folcloristas
entre comillas de las "tradiciones y costumbres", tan superficialmente
interpretadas. Segun la naturaleza del método de subjetivaciéon, en este caso, la
poesia, estaria presente esa "Absoluta Memoria", de la Deleuze habla sobre
Foucault: "El tiempo como sujeto, o0 mas bien subjetivacion se llama Memoria. No
esa corta memoria que viene después, y que se opone al olvido, sino la Absoluta
Memoria, que dobla el presente, que redobla el afuera, y que se identifica con el
"Olvido" ... "puesto que ella misma es sin cesar olvidada para ser rehecha" ... "Lo
que se opone a la memoria no es el olvido, sino el olvido del olvido, que nos
disuelve en el afuera y que constituye la muerte." ... "El Olvido como imposibilidad
de retorno, y la memoria como necesidad de reanudacion."
En el Tayil existen los intervalos del Olvido, en cada espacio que dejan los
ancestros. Uno a uno son enumerados, son relatados en sus nombres, y a cada uno
le sucede su Muerte, el Olvido. Y esa tarea sagrada de la Pillaii Kushe, de estimular
la necesidad de reanudacion, no sélo de reiniciar el ciclo vital ceremonial, sino
llevado al campo totémico, es el regreso al inicio. La confirmacién del ancestro, el
cual podriamos interpretar como esquema césmico del modelo individual, pues si
"Memoria es el verdadero nombre de la relacion con uno mismo" (F): El culto al
ancestro representaria la transferencia de esto al plano comunitario.
Volviendo a la poesia mapuche, como elemento artistico de la Ceremonia (Puesta),
si bien consta de signos fénicos, ritmo y sentido, el estilo, es donde la impronta
vocal en la enumeracién y la relacidon con el Nombre estructuralmente configuran
un argumento historico con codigos abstractos.
Esta interrelacion entre signo y simbolo, figuracion y abstraccion en una
participacion activa y comunitaria, regulada pero con la soltura expresiva necesaria
para lograr un verdadero aporte creativo (danza, musica, oratoria, etc.), hace que
la funcidn ritual del Arte Ceremonial, se cumpla con la calidad artistica requerida.

LECTURA

a) Elementos lingliisticos en el Arte Ceremonial Americano.
"La etnologia contemporanea, nos hace tomar en consideracion que no hay nada de



"primitivo" en cuanto al lenguaje y al grafismo, en las sociedades tecnoldgicamente
retrasadas, simplemente divergencias de estructuras y modelos." Robert Lafont.

Uno de los prejuicios mas grandes que hicieron equivocar la comprension de la
cultura pre-colombina fue la de suponer un nivel pre-escritural, con lo cual todos
los elementos graficos-linglisticos (salvo excepciones, aun sin descifrar totalmente)
fueron por mucho tiempo interpretados como "decoraciones". Hoy sabemos que la
escritura ideogramica, los grafemas iconos y jeroglificos fueron desarrollados a un
punto tal, que en determinado momento (mucho tiempo antes de la conquista),
debido a especificas tacticas de poder y defensa, fue suspendida y suplantada por
sistemas mnemotécnicos que mediante cddigos numéricos registraba fechas y
mensajes. Ejemplos de esta escritura son las "tejas" peruanas o los discos
incrustados aymaras, o similares escrituras mas antiguas (como las mayas vy
olmecas), que utilizaron numerales, jeroglificos fonéticos, grafemas, etc.
El lenguaje hablado también estaba ampliamente evolucionado, con gran riqueza
de vocabulario, figuras retdricas, complejas declinaciones y gramatica. Tratar de
separar el analisis linglistico de la lectura artistica es quizds uno de los errores
mayores, pues como sabemos, al ser de un claro hieratismo, tanto el arte como Ila
escritura, estan intimamente relacionados. La grafica, la pintura, y todo elemento
artistico-visual es el legado escrito que muestra un gran espectro de codigos e
identidades particulares para cada cultura.
Acerca del Lenguaje Mapuche diremos por ejemplo que, influidos por los Incas, se
adoptd el Quipu llamado Paro / n (nudo, al igual que en Quechua); que en sus
inicios, la contabilidad fue "de mano" y que, a raiz de ello, el nimero 10 tiene el
sindbnimo de "maximo", "limite", "tope" y "Perfeccion" en el caso de:

Machi------------------- nombre del shaman
Machi-----=======ccouuu- ndmero 10 = Mari

de donde Machi = 10

y...

Mari-Mari! --------------- Saludo de bienaventuranza

En cuanto a ideogramas y signos graficos hay abundantes motivos en los disefios
textiles, ceramicos, joyeria y toda la variedad de estilizaciones. Por ejemplo:
ESCALERA DOBLE: (superposicion invertida del simbolo arquetipico)

( ler. GRAFICO pag. 14)

ESCALERA "QUEBRADA": (posible lectura en bustrofedén de un mismo simbolo,
esto es, efecto de secuencia doble en la lectura)

(2do. GRAFICO P&g.14)

Al respecto, agregaria que son tantas las variaciones (composicion lineal,
coloristica) que se pueden observar de un signo para leer, que creo es muy
necesario no sélo descifrar codigos estrictos sino también prepararse a "recibirlo"
(como en toda obra de arte) con todas las sutiles diferencias creativas que pueden
existir de un artista a otro en un mismo tema. El cédigo cultural igualmente seguira
siendo el mismo.



ESTRELLAS, "MARIPOSAS" Y DEMAS SIGNOS CARDINALES; Serpientes,
pillanes, simbolos de agua, solares, etc.

EL INFALTABLE MAPU (TIERRA), SIGNO CARDINAL con el cual
desarrollaremos el siguiente tema:

b) Antecedentes para una posible lectura en objetos rituales relacionados
con la cosmovision mapuche.

"Cosmovision Mapuche", es uno de los tantos trabajos realizados por la
investigadora chilena Maria Ester Grebe, fundamentando a través de un
relevamiento de la Provincia de Cautin, en seis reducciones y con aportes de
fuentes directas. Sus resultados expuestos se dividen en dos partes:

1)Cosmovisidon Mapuche

- Concepcion vertical del Cosmos (correspondiente a un orden jerarquico).
- Concepcidn horizontal del Cosmos (correspondiente a un orden ético en relacion a
los fendmenos geograficos y climaticos)
- Concepcion Temporal-espacial del Cosmos (asociada a los giros rituales).
- Concepcién material del Cosmos (relacionada con los elementos naturales que
plasman fisicamente el universo).
- Concepciodn colorista del Cosmos (derivada de una percepcion empirica racional de
la realidad concreta y de las relaciones simbdlicas).

2) Los Seres Sobrenaturales

- Estratificaciéon de los Seres Sobrenaturales
- Funciones de los Seres Sobrenaturales Disefio de Maria Ester Grebe, segun
fuentes:

(GRAFICO P&g... 15)
c) Los siete Planos del Universo Mapuche.

Esta estructura cosmica, con algunas variaciones, esta presente en muchas
culturas de la historia de la humanidad. Al respecto dice Charles Houston sobre
los simbolos primordiales: "Revelan una percepcién del mundo diferente al nivel
ordinario de la experiencia", y agrega Maria Ester Grebe: "Porque el hombre
comprende lo sagrado como real y lo re-actualiza en ritos y ceremonias".
El Proceso Imagen-Idea-Objeto, elemental en las operaciones de creacién, es
siempre similar, aportando cada cultura su propia identidad, que nos habla de una
rigueza creativa y nivel de profundidad en la relacién de intercambio. Por tal
motivo, como operadora visual quisiera decir, antes de entrar en el "pliegue" de
este concepto, que toda "representacion"- y mas aln en este caso del Arte
Ceremonial Americano- es una aproximacion creativa con imagen propia de un
concepto filoséfico o ideologia aparentemente particular y sin embargo comun a
todo el género humano, cual es: Utilizar los referentes mas cercanos, el hombre, la
tierra, para construir una posible respuesta a la Gran Duda de la Humanidad. La
representacién-explicacion del universo en planos superpuestos verticales, no creo
gue sea un esquema de una parcial comprension del universo, sino una manera de
desarrollarla desde pautas directamente psico-fisicas del hombre y su medio. Y
agregaria que quizas sea el Olvido de éstas la ultima defensa de una cultura
sepultada por la fuerza y que, "plegado" en el Inconsciente colectivo, exista como
Memoria Absoluta capaz de ser rescatada para lograr una auténtica madurez como
pueblos con tan importante historia (pre y post-colonia).



Sobre la "Verticalidad", E.Cirlot nos dice: "Siendo en su esencia, dinamico todo lo
simbdlico, la verticalidad queda asimilada al impulso y al movimiento vertical, que
corresponde por el significado analdgico de los espacial y lo moral, al impulso de
espiritualizacion que se trata al describir el simbolismo del nivel. El pensamiento
simbdlico da tanta importancia al grado que una figura dada ocupa en cuanto a su
altura en el nivel medio, que llega a identificar el significado de tales formas o seres
en atencion al sélo hecho de su situacion en la  vertical".
De esta manera, la denominacion de "Plano" terrestre estaria tomada desde el
punto de vista fisico de la observacién natural con la directa referencia al individuo
en tierra, donde se apoya y de donde surge su sustento material, siendo "los Planos
Sobrenaturales" un postulado mistico que responde a una necesidad de asimilaciéon
mimética con Lo Elevado, Lo Perfecto.

PLIEGUE (Memoria Absoluta en el Arquetipo)

Si consideraramos el "plano terrestre" como maddulo inicial de un operacién racional
que es esquematizado corresponde, segun diverso estudios, al basico del
"individuo", donde las coordenadas estas contenidas simbdlicamente en el cuerpo
humano, podriamos intentar un analogia entre hombre-tierra-universo, quizas la
manera mas espiritual de explicar el concepto de "orden" y "armonia", "Equilibrio".
Existiendo ese "moddulo" deberia haber un canal de relacion que llamaremos
"Articulacién”.

Retomando la sinopsis de Nguillantin veremos que con respecto al disefio graficado
en el Kultrun tiene las siguientes correlaciones:

Baiip,

Por lo tanto, el grafico arquetipico del Kultrun, simbolizaria:

Las cuatro diagonales de los puntos cardinales;
- El Mapu o] "Tierra de las cuatro esquinas";
- En relacion con los Planos superpuestos: "La Tierra del Medio";
- El punto Central de interseccion diagonal, el Centro Cdésmico tellrico, sitio del
ritual;

- "Los Planetas", segun versiones actuales que ha variado con el tiempo, desde la
antigua cruz "gamada" hasta su sintesis en pequefios circulos o puntos. En este
particular elemento ubicado uno en cada cuadrante cardinal, muchos autores
coinciden en un punto muy importante cual es el del movimiento solar, el tiempo,
los cambios climaticos y por consiguiente, sefializaria el conocimiento de la
agricultura

- El Quinto y ultimo elemento de disefio, siempre presente y con pocos cambios
formales generalmente interpretado como detalle ornamental, es el de las
"Articulaciones".

Cada terminacion de los ejes cardinales esta rematada en forma ya sea semicircular
o angular, por dos lineas separadas (huecas o llenas) equidistantes del trazo
diagonal. Como deciamos anteriormente, si tenemos en cuenta la hipotesis de que
"el Mapu" disefiado, es un modulo simbdlico con tres dimensiones paralelas:



Hombre-Tierra-Cosmos, o Individuo-Comunidad-Mundo, podriamos-mediante la
"articulacion" perfecta con los elementos antedichos- formar una "malla" que se
extenderia hasta el infinito, obteniendo asi la férmula:

Individuo + Individuo + Individuo
= Comunidad + Comunidad + Comunidad
Mundo + Mundo + Mundo ...

con lo cual resultaria la siguiente "malla":
(GRAFICO P&g... 18)

Estas "articulaciones" podemos observarlas en las sinopsis del Nguillantin que a
modo de "paso" o "puente" existen como lugar de ingreso, salida y "valla". La
caballeria ingresa al campo por el Este, y luego de dar cuatro vueltas alrededor, se
interna al sitio sagrado por el Norte, efectuando la salida por el Sur. En la
coreografia de la danza y movimientos ceremoniales también estdn pautadas
indicando una articulacion con el espacio exterior al sitio sagrado. Otra cosa, pero
sumamente significativa, ocurre con el punto Oeste de las coordenadas, como
vimos anteriormente, hacia el Kullchenmaiwe (lugar occidental a donde van las
almas de los muertos); esta "articulacion" estaria franqueada por las "vallas" con
expresa intencionalidad. Filas de estandartes, el asentamiento de la caballeria, la
instalacion de los refugios y gran cantidad de ramas cerrando el circulo hacia el
Oeste, estaria indicando el "paso cerrado" en todo sentido, tratando asi de
obstaculizar toda posible intromision de las fuerzas "negativas" al sitio ceremonial.

DESPLIEGUE (Movimiento hacia el ejercicio del recuerdo)

En este punto, trataré de explicar la ldgica desde la apreciacidén visual de un signo
arquetipico (disefio del Kultrun sagrado de la Machi), el cual estaria directamente
relacionado con el concepto poético-magico denominado "Los Siete Planos del
Universo".

Volvamos al modulo inicial (Mapu), y teniendo siempre en cuenta como referencia
su relacién con el Médulo-Individuo (cabeza, manos y pies), partiremos de la
hipotesis de que éste se articula con idénticos modulos adyacentes. De tal manera,
cada "union" se realiza fuera del "plano", formandose asi, en primera instancia,
cinco planos idénticos unidos por sus lados. No es casual que esa representacion
sea analoga a la clasica "Cruz Mapuche":

(GRAFICO P&g... 19)

De este modo, y alrededor de "la Tierra del Medio", en cada sector cardinal se
ubicarian con sus valores especificos:

Este Doble Positivo
Oeste Doble Negativo
Norte Negativo Positivo
Sur Positivo Negativo.

Por otro lado, teniendo en cuenta la idea de la superposicion de los planos
sobrenaturales y dandole una elevacion tridimensional a este esquema, ponemos
sobre la "Tierra del Medio", el Wenu Mapu y bajo ella, el Minche Mapu. Con esta
simple operaciéon - coherente con la simbdlica de la Cosmovision Mapuche -,
estariamos re-disefiando no la "arquitectura" y posiciones exactas de los siete
planos sino re-encontrando la légica en la creacion del signo, al cual la creatividad
poética y grafica ha enriquecido y de alguna manera, al igual que en todas las



culturas, fue envolviendo con un velo misterioso sin el cual el Arte no tendria
sentido.

Descubrir la légica que se opera en la creacion de un signo, no pretende
desacreditar los innumerables y serios estudios "estilisticos" que pretenden dar luz
a miles de anos de cultura, sino mas bien aportar desde la propia experiencia
creativa, las sutiles metodologias, que con sélo diferencias temporales-tecnoldgicas
y geograficas, siguieron siempre las mismas pautas, simplemente por que fue el
mismo hombre con su capacidad.

Para terminar, y dejando un planteo abierto para proximos estudios, seguiremos
con el anterior esquema de la "Cruz Mapuche"; a modo de propuesta creativa,
supongamos que pretendemos representar este disefio (Planos 6 y 7 sin
representar) con los siete planos en bidimensién

(1er GRAFICO P&g... 20)

Utilizando el antiguo recurso de la "Metonimia", nos instalariamos dentro de la
"Malla" trabando en "blanco y negro" o "Vacio y lleno" el idéntico modelo, pero con
su "doble". Resultante de esto, re-observariamos en los disefios textiles o
ceramicos la recurrente "trama", que desde el punto de vista psicoldgico tiene tanto
sentido y profundidad:

(2do GRAFICO P4g... 20)
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NOTAS Y VOCABULARIO

Arquetipo: Modelo, Cualquier forma estabilizada que permite su reproduccion y
reconocimiento.

Articulacion: Union, separacion, enlace, relacion.
Bustrofedon:"Este sistema para ordenar las grafias y su lectura, que se puede
encontrar en los origenes de la escritura del viejo mundo, parece tener en América
una vasta dispersion, ya que, en principio, la organizacion de los signos en algunos
objetos sudamericanos, especificamente en textiles peruanos, asume un juego de
direcciones alternadas, de manera que el objeto puede ser recorrido en sus figuras
sin romper la continuidad." (C.G.V.)
Cadigo: Instrumento verbal o grafico arbitrario que permite la realizacion o la
notacion del sentido. (R.L.)
Discos Incrustados Aymaras: Forma de escritura jeroglifica, losas grabadas con
lineas que representan numerales (de 1. G.)
Espiritus: Dentro del concepto religioso mapuche, tanto Espiritu, como alma no
tienen traduccion exacta, en Mapudungu mas bien estas ideas tienen relacién con la
sustancia de los seres o} _cosas.
Estilisticos: (de Investigaciones...), Dice Leroi Gourham sobre "El Estilo Etnico":
"La innovacién individual juega un rol primordial, dentro de influencias directas de
generaciones precedentes y contemporanea. Por lo tanto el grado de conciencia
varia con el nivel de innovaciones, en las mismas condiciones que en las cadenas
operatorias técnicas."
Figuracion: "La conciencia del caracter figurativo se confunde por conducir dentro
de las operaciones ceremoniales por las cuales la frontera entre el acto social y el

acto figurativo es muy impreciso". (L.G.)
Grafema: Grafica que constituye una unidad dentro de un sistema estabilizado
(R.L.)

Hieratismo: Caracter sagrado. Escritura hieratica, trazado cursivo (?) de la
escritura jeroglifica (sic) de los egipcios. Cultura hieratica, estructurada en base a
conceptos "sagrados".



Instalacion: Poner en posicion. En Artes visuales: Obra donde juega
metonimicamente el espacio y el Objeto con el espectador.
Kai Kai: Serpiente mitolégica maligna del diluvio en la leyenda- historia mapuche.

Kai Pad/n resbalarse. Kai PG / n escarbar.
Lonko: Cacique, jefe. Lit.: Cabeza. Mapudangu: Tierra-decir, pedir, ordenar,
Lenguaje Mapuche.
Minche Mapu: Debajo de - Tierra. "Tierra de Abajo".

Ofidio: Simbolo arcaico en todo el mundo, que segun algunos autores, confirmaria
un lazo directo con las culturas orientales en América, y habria dado lugar al origen
del culto solar.
Quipu: Nudo. "Almacenaje de sentido en instancias numéricas." (R.L)
Siete: "Orden completo, periodo, ciclo. Estda compuesto por la unién del ternario y
el cuaternario, por lo que se le atribuye excepcional valor. Corresponde a las siete
direcciones del espacio (las seis existentes mas al centro) ... Corresponde a la cruz
tridimensional.” (Cirlot)
Trama: "El losangeado de la heraldica es una modalidad del damero que, por su
forma, presenta una reactivacion del dinamismo de interpretacién de los dos
elementos repetidos y
contrapuestos que constituyen la trama dual de todo damero." (Cirlot)
Trapel acucha: Joya contemporanea a los espafoles, Acucha: aguja. Como ésta
muchas palabras se encuentran hace siglos en transicién al espafiol. Si a esto le
sumamos las
dificultades fonéticas debido al origen de los traductores, tomariamos conciencia de
la urgencia de una necesidad de profundizacion en el tema.
Volcan: Pillafi. Esta palabra también es el nombre del antiguo ancestro. La leyenda
dice que vive en los volcanes. (Etapa de las cuevas?)
Wenu Mapu: Arriba, alto-Tierra. "La Tierra de Arriba".




